Gorros de punto y

pantalones acampanados

Flower-Power
1970-1979

1970 Primer atentado del grupo
terrorista aleman RAF Se inventa la
cinta de video El socialista Salvador
Allende Gossens gana las eleccio-
nes presidenciales de Chile

1971 En Uganda, Idi Amin se hace
con el poder a través de un golpe
de Estado Se concede el Premio
Nobel de la Paz a Willy Brandt Stan
ley Kubnck rueda La naranja meca-
nica Muerte del trompetisia de jazz
Louis Armstrong

1972 Juegos Olimpicos en Mdnich,

secuestradores palestnos matan a
dos deportistas israelies. Protestas
mundiales contra las pruebas nu-
cleares francesas en el atolén de
Mururoa En EEUU se presenta el
pnmer juego por ordenador

1973 Fin de la Guerra del Vietnam
El general Pinochet instaura tras el
golpe de Estado una dictadura mili-
tar en Chile El asallo de las tropas
egipcias y sinas en Israel desenca
dena la Guerma dal Yorn Kippur La
disminucion de exponaciones de

petréleo como medida de presion

La politica como forma de vida

Los afios setenta se caracterizaron por una intensa
politizacién de la vida publica, que sobre todo con-
cemia a la generacién méas joven. Los problemas
mundiales como el conflicto este-oeste y la conse-
cuente carrera armamentistica de las grandes po-
tencias, asl como la ecologia, provocaron repetidas
crisis que condujeron a las revueltas estudiantiles
de 1968, hasta llegar, incluso, a posiciones mas ex-
tremistas como las de los terroristas en Europa.
Estos conflictos no afectaron exclusivamente al or-
den mundial. De hecho, la estructura social se con-
virtio en un tema candente en los setenta: tuvieron
lugar numerosos intentos de encontrar alternativas
a las formas de vida tradicionales. En este contexto,
las drogas, el amor libre y las comunas desempe-
Aaron un papel destacado. También en esta etapa,
el feminismo vivié un impulso decisivo.

En esta década, la moda se perfilé como un medio
democrético para expresar las opiniones persona-
les. Auin asi, también se produjeron interesantes in-
novaciones en la alta costura, como demuestra el
hecho de que muchos de los disefiadores actuales
mas importantes empezaran su carrera en esta
época: Thierry Mugler, Kenzo, Issey Miyake, Vivienne
Westwood o Ralph Lauren. De todos modos, hasta
bien entrados los ochenta los rasgos del movimien-
to hippy fueron los que se encontraban con mas
frecuencia en la moda, que se caracterizaba por
romper con lo establecido y transmitia la conscien-
cia sobre el medio ambiente. El feminismo conside-
o la moda como un exponente mas del sistema
patriarcal y muchas mujeres prefirieron seguir una

Estreno en Broadway de A Chorus

contra Occidente provoca una crsis
del petrdleo internacional Muerte
del pintor Pablo Picasso

1974 Dimisidon del presidente Nixon
en EEUU a causa del asunto Water
gate Bob Dylan inicia una gira por
EEUU lIsaac Rabin se convierte en
el Pnmer Ministro 1sraell

1975 Muerte
del dictador
Francisco Fran-
co; Espafa vuel-
ve a convertirse
en una monar-
quia bajo el rey
Juan Carlos Bill
Gates funda la
empresa Micro-
soft Estreno del
film de Milos
Forman Alguien
volo sabre el ni-

diferencia

Line EEUU celebra sus 200 afios
de independencia. En las primeras
elecciones democréaticas de Portu-
gal ganan los socialistas con

1976 Muerte de Mao Tse-tung
Jimmy Carter es elegido presidente
de EEUU Aparece la cronica

antimoda. La importancia del estilo de vestir elegido
por la oposicion politica y social de los setenta sq
manifiesta en los elementos de este estilo que pa.
saron a formar parte de la moda de masas.

100% natural: hecho a mano

Regreso a la naturaleza: ésta fue la expresion clave
que provocd, al inicio de la crisis del petroleo, si ng
lo habia hecho ya antes, que muchos se pusieran g
hacer punto y ganchillo. Toda la ropa que lo pemij-
tiera se confeccionaba de este modo y las labores
se hicieron extensivas a la decoracion de la vivien-
da, bajo la forma de colchas, almohadas, cortinas o
pantallas para lamparas. En las revistas de moda
ocupaba un espacio destacado la columna con
consejos para que uno mismo se confeccionara la
ropa y los complementos del hogar. En este am-
biente tan “natural” resultaban ideales los muebles
de madera natural y las ldmparas de papel. Basan-
dose en esto, se establecié en el mundo entero una
multinacional sueca dedicada al mobiliario.

La tendencia a realizar labores de punto también
dejo su rastro en la alta costura: Sonia Rykiel, la di-
sefladora francesa mas importante en la actuali-
dad, se hizo famosa en esta época gracias a unos
modelos de punto muy elegantes, femeninos y de-
licados, si bien originariamente el género de punto
se habia asociado con la ropa de trabajo o la ropa
de tiempo libre.

No solo habia chaquetas de punto y jerseys: tam-
bién se podian ver trajes de punto, incluso trajes
pantalon de punto, con las variantes mas dispares.
Durante mucho tiempo, estuvieron en boga los

familiar Roots (ralces) de Alex Haley
Volkswagen instala un taller en
EEUU para fabncar el modelo
Golf Muerte del fotografo Man Ray

1977 Elecciones democraticas

en Espana Unos palestinos secues-
ran un avién aleman con la inten-
ci6n de presionar para que se libe
fen unos terroristas en prsion
Estreno de la pelicula de ciencia
ficcion La guerra de las galaxias.
de George Lucas. Muerte de Eivis
Presley

1978 Los acuerdos de Camp David
ponen fin a la guerra ente Israel y
Egipto Se nombra papa al polace
Karol Woijtyla con el nombre de
Juan Pablo Il La cantante punk rock
Nina Hagen inicia su carrera

1979 Revolucion isldmica en Idn.
el ayatola Jomein llega al poder
Se produce la t1oma de rehanes en

do del cuco, ; la embajada noreamencana de
con la paricipa- Teheran Concesién dél Pramio
ci6én de Jack Richard Rogers, Renzo Piano, Centre National dArt et Nobe! de 1 Paz a |a madre Temsa
Nicholson de Culture Georges Pompidou, Parls 1971-1977 de Cul(l;lu
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abngos largos de punto vy el blazer de punto susti-
wyo al estandar de tela, que resultaba algo mas ri-
gido. Por la noche, los vestidos de punto o los jer-
seys de lurex conferian una elegancia descuidada
El patchwork se fue imponiendo, pues proporcio-
naba una aparencia rustica, muy parecida a la del
ganchillo, a través de sus colores vivos y el aire sen-
cillo, improvisado y descuidado. Sus origenes se re-
montan a la época de los pioneros en EEUU,
cuando las mujeres de los colonos producian ver-
daderas obras de arte con los escasos tejidos vy re-
tales de los que disponian. Nacido por la necesi-
dad, el patchwork se convirtio en el Gltimo grito en
los setenta en el mundo entero. Tanto era asi que
nadie cosla ya los pequefos trozos de tela entre s,
sino que se estampaba el dibujo imitando e patch-
work sobre una tela. Las faldas que llegaban hasta
el suelo y las faldas anchas de patchwork represen-
taban una mirada hacia el pasado, en busca de
tiempos maés sencillos (supuestamente mejores), y
tenian un aspecto muy romantico.

El patchwork también hizo su incursion en el mun-
do de la alta costura: Yves Saint Laurent, por ejem-
plo, lo utilizé en infinidad de ocasiones en la colec-
cion zingara y cred abrigos de piel con patchwork

La nostalgia y los estilos étnicos

En esta época también irmrumpid el estilo nostélgico:
blusas como las de la abuela, faldas largas como
las de las campesinas, faldas de gitana, chales in-
dios, atuendos beduinos y chaquetas afganas. Gus-
taba todo lo que recordaba a las modas del siglo
xix y de principios del xx, asi como las alusiones a
la tradicién rural de Europa y del resto del mundo.
El resultado fue una mezcla colorista de estilos, ya
que no se adoptd uno concreto, sino elementos de
todos ellos. El eclecticismo también fue muy prolifi-
co en la alta costura. Las colecciones de colores vi-
vos de Yves Saint Laurent ennoblecieron la mezcla
de estilos y la elevaron a la categorfa de lujo. Pre-
senté una coleccion en 1976, inspirada en los Ba-
llets Rusos, que hizo correr rios de tinta: las faldas
ostentosas, provistas de ribetes dorados, los abri-
gos de cosaco y las chaquetas de boyardo se con-
feccionaban con terciopelo, brocados en oro y céli-
dos tonos luminosos como de piedra preciosa. Las
orlas de piel, los gorros, los borlones dorados v el
resto de los accesorios completaban el lujo orienta-
lzante de un modo muy francés. En 1977 lanz6
“Opium”, un perfume con un olor fuerte y dulzon
En los setenta, la variante méas sencilla para el ado-
lescente con poco poder adquisitivo era el look in-
dior vestidos ligeros hechos de batista de seda, blu-
sas con bordados o reminiscencias indias, chales

con estampados orientales y bisuteria de plata. To-

dos estos elementos se producian a un coste muy
bajo y, procedentes de Londres, invadieron todos
los rincones de Europa. La inmensa mayoria eran
objetos de imitacién, pero algunas de las ideas
acabaron dando paso a una especie de “modernis-
mo” europeo: es el caso de las sencillas chaquetas
de pana aterciopelada confeccionadas con borda-
dos, en los que se aplicaban pequefios fragmentos
de espejos, o bien los bordados “indios” en senci-
llas blusas de algodén. Uno de los objetos prefer-
dos eran las varitas de incienso, asi como todos
aquellos elementos que aportaran una nota exdtica.

Forma sin norma

Estos préstamos de épocas pasadas o de otras cul-
turas ponian de manifiesto que se vivia una época
de transicién, también desde el punto de vista de la
moda. Los setenta no crearon ninguna silueta nue-
va, mas bien continuaron las tendencias de los
anos sesenta, que se desarrollaron, hasta llegar a la
forma tipica de los ochenta, de rasgos muy distin-
tos a los de épocas anteriores. En cierto sentido
puede decirse que la moda se relajo, influida por la
ropa destinada al tiempo libre.

La etiqueta en el vestir desaparecié casi por com-
pleto. En el dmbito de la moda, también se pro-
dujo cierto antiautorismo en este sentido

Jacqueline y Elie Jacobson (Dorothée
Bis), poncho con capucha y minis-
horts de punto, £//e 1970

El objetivo de Jacqueline y Elie Jacob
son consistia en crear una moda alegre
y desenfadada. A prnincipios de los se
senta inauguraron la Boutique Dorothée
en Paris y, al cabo de poco tempo,
abnieron otra tienda con el nombre de
Dorothée Bis (porgue era la sequnda),
que lambién se convirié en el nombre
de la firma Ademas de por las prendas
que se sollan confeccionar de punto co
mo los calcetines o los gorros, el “Look
Total” también se caracterizaba por los
sombreros o las camisas de punto, que
se llevaban por encima de los pantalo
nes En el conjunto de la folografia se
aprecian unos minishorts muy cefitdos

que contrastan con los calcetines largos
y el también largo poncho a rayas El
vestuario se completaba con un jersey y
un gorro que combinaran Dorothée Bis
se caraclenzaba por unos determinados
colores que se iban repiiendo y que sO
lo vanaban ligeramente Estos tonos
constitulan el elemento unificador del

‘Look Total” Desde un principio, la firma
ofreciéd una ropa comoda y muy a la
moda, asequible para el publico joven y
que se onenlaba abiertamente hacia las
tendencias efimeras
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Lo importante que resultaba el aspecto descuidado
se demuestra en el hecho de que la moda de no-
che practicamente no se diferenciaba de la ropa de
diario. En todo caso, por la noche, los vestidos o las
faldas llegaban hasta el suelo y los tejidos eran un
poco mas delicados. Si se piensa en la moda de
noche que existla hasta mediados del siglo xx la
diferencia es considerable. En el periodo del cam-
bio de siglo, existian unas formas propias, especifi-
cas para la noche y que jamas se hubiesen llievado
durante el dia E incluso se distinguia la moda de
noche muy claramente en funcion de los distintos
acontecimientos a los que se asistia. El corte del
vestido, la profundidad del escote, la longitud de las

mangas, las colas y los tocados ampulosos en toda

Estilo folclérico, Flle 1970 su vanedad, por no hablar de la suntuosidad de la

Ine Pakistan no s ran i i i
lla y Fakistan no solo eran los desti tela, permitian distinguir claramente si se trataba de
mas wisitados por los hippies en los

un vestido para ir al teatro, a un baile o a una cena.

1108 ¢

enla y setenta Los adornos vy

los vestidos de estos palses también tu En los anos cincuenta aun existian los trajes largos

vieron una gran influencia en la moda para salir por la noche, que desaparecieron en los
DCCIa¢ chaleco | Y| yan C . 5 N .
mdental Bl chaleco largo, los pantalo-  setenta, Lo dnico que quizas los diferenciaba de sus
es de muselina estampada, los borda-

equivalentes del dia eran las telas, algo mas ele-
gantes en el caso de la noche. Por lo demas, practi-
camente no se hacfan distinciones. Con la falda se

Jos en los bordes vy la blusa ligera de

mangas anchas transmien un aire con

encias del Lejano Ornente

Yves Saint Laurent, “coleccion
Ballets Rusos”, 1976-1977

La coleccidn rusa situd a Yves Saint
Laurent de lleno en la tendencia de
la “naturalidad”, lipica de la época

No obstante, el disefador la dot6 de

un togue exguisito Las anchas man
qas oscilantes, la ampla falda con
frunces y el pafiuelo nangular —que
¢ solia utihzar como abngo en la

ropa de diano= muestran |a influen
cia del raye rural Los bordados do
: s iNtensos como el

racios y las colore

o0, el lila y el azul, recut rdan el esh
O é Z
lo de los vesudos lradicionales en la

Europa del Estr
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podian llevar, incluso de noche, jerseys dg Punte
Dunt

delicados, a veces bordados con hilo de 0ro, apar

de la blusa habitual

Faldas y vestidos

En los setenta, la falda y la blusa se convirtieron gp,
el atuendo mas corriente, ya que resultaban ade-
cuadas para todas las ocasiones. En un Principig
las blusas casi siempre eran muy sencillas y sy,
chas, aunque con el transcurso de los afos se in-
trodujeron modelos de inspiracién roméantica

En 1970 las faldas eran tan cortas como nunca lo
habian sido, es decir, que solian cubrir apenas las
nalgas. Pero muy pronto se empezo a extender yp
movimiento contrano: aparecieron en el mercado
las primeras faldas de longitud media, las denom;.
nadas midi. La mayoria de las veces se trataba de
faldas con cuatro costuras y mucho vuelo, o sea
que no tenian nada que ver con el corte recto de
las faldas caracteristicas de los sesenta. Combing-
ban bien con jerseys o chaquetillas que llegaban a
la altura de la cintura. Estas chaquetas estaban ador-
nadas a veces con piel artificial y presentaban una
capucha, una forma de cuello y/o sombrero extral-
do de la moda deportiva y de la ropa para el ocio.
Al principio la midi no se impuso facilmente, pues
las mujeres se habian acostumbrado al gusto por lo
corto y encontraban la minifalda mas juvenil que las
faldas de longitud media. Mucho antes se acepta-
ron los abrigos que llegaban al suelo: se consegula
un contraste muy especial al combinarlos con una
minifalda. Las faldas con botones constituian una
prenda intermedia. Se podian desabrochar los boto-
nes que se deseara para que la falda cubriera las ro-
dillas, de acuerdo con el gusto méas puritano, @ la
vez que permitian reducir la longitud de la falda y
satisfacer, asi, un gusto méas provocativo.

Sin embargo, en 1975 ya no estaban de moda las
faldas extremadamente cortas; se habfan impuesto
las faldas acampanadas o plisadas que llegaban
la altura de las rodillas. Las nuevas faldas resulta-
ban muy correctas y, al menos desde la perspect”
va actual, daban un aspecto mas formal e nteg©
Se confeccionaban de punto, tweed o de tejidos 08
lana a cuadros y se podian combinar con coras
chaquetillas de punto, jerseys o blusas, y @ Ve
también con un chaleco de punto. Posterioment
aparecieron las faldas fruncidas, asl como las A%
presentaban pliegues sin planchar y, a veces. @M
bién parches

Entre las adolescentes de la época se extend?® el
uso de las faldas largas hasta el suelo, en @ ca%0
de que no llevaran vaqueros Estas faldas tenia®

. o ¢ glo ¥
forma circular o bien presentaban mucho WeE



cualro costuras. Mas tarde, aparecieron las faldas
de varios niveles que estaban fruncidas y cosidas
entre sl y haclan que la prenda se fuera ensan-
chando a medida que descendia. Las faldas prefen
das eran las que presentaban estampados florales
o de patchwork y que, a veces, también tenfan en-
cajes. No resultaba extrafio que se llevaran con los
pies descalzos, incluso por la ciudad. Combinada
con una blusa de estilo roméantico, un mantén y
una melena lisa al viento, formaba el look caracte-
ristico de la tendencia nostélgica.

A mediados de la década, la falda se recortd hasta
la altura de las rodillas, pero entonces la prenda
adoptd una forma distinta, méas bien acampanada
La evolucion del vestido siguié una linea similar a
la de la falda. Mientras que las adolescentes los [le-
vaban hasta el suelo, las mujeres los llevaban a la
altura de las rodillas. Tuvieron mucho éxito los vesti-
dos camiseros con cinturones. Hacia la mitad de la
década se vieron desplazados progresivamente por
los vestidos de punto. Este material suave no se ce-
fifla, no requeria cuidados especiales y permitia rea-
lizar cortes de caida suave y fruncidos, por lo que
resultaba practico y elegante. Poco después, la ten-
dencia de las faldas fruncidas o plisadas se hizo
extensiva a la parte superior, a la que también se le
ahadian parches. Dado que no solian estar forra-
das, la caida aun resultaba mas suave: se aprecia-
ban el aspecto informal que ofrecian y la sensacion
de suavidad sobre el cuerpo. Asimismo, aparecie-
ron materiales como la pana aterciopelada o las
suaves fibras de poliester, cuya comodidad no po-
dia compararse con la de los rigidos vestidos de
perlén y las camisas de nailon de los cincuenta
Algunos vestidos de verano eran cruzados, sin
mangas o bien tenian mangas de vuelo o con for-
ma de trompeta. Sin duda, cada vez se mostraba
mas cantidad de piel También se llevaban vestidos
con los hombros descubiertos durante el dia, a ve-
ces con cuello halter, o bien camisetas sin hom-
bros, es decir, tubos elasticos de tela.

Las blusas y las chaquetas

Las blusas camiseras y los polos eran la prenda su-
perior més habitual A finales de la década se com-
plementaron con camisetas y blusas de estilo
romantco, que mostraban la influencia directa de
las blusas de principios de siglo. Iban cerradas, so-
lian tener algun parche, que adicionalmente se
adormaba con ruches El cuello, alto, podia estar
hecho de la misma tela que la blusa o de encajes
Las mangas se sollan confeccionar fruncidas y, en
algunos casos, parecian patas de cordero. Eran lar-
gas o flegaban a medio brazo y terminaban en un

pufio ancho o bien en una campanilla circular, se-
gun la forma del vestido. Existia un tpo de camisa
que no resultaba tan extremado, sino que tenla un
corte mas clasico y elegante, y que quedaba muy
bien con los trajes. tenfa una caida suave, iba cerra-
da hasta armiba y se anudaba con un lazo

También aparecieron las blusas cruzadas con va-
porosas mangas de vuelo. Las burdas batas para
pintores podian bordarse y, de este modo, combi-
narse con pantalones y faldas indistintamente. Para
rematar el conjunto se llevaban zuecos de madera
Daba la impresion de que las cazadoras que llega-
ban a la altura de la cintura y de colores vivos, a ve-
ces con cuadros de lefador, se podian llevar en to-
do tipo de ocasiones. Se confeccionaban con felpa,
piel tejida con lana, tejidos bastos de lana o con la-
na fina. Por la noche también se podia llevar la ca-
zadora, pero con unos materiales mas elegantes, a
veces incluso brllantes

Las chaquetas de punto se velan por todas partes y
podian ser elegantes o deportvas. Sollan llevar un

Hubert de Givenchy, vestido de noche

con holero, 1972
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Milan hace la competencia a Paris

LOS DISENADORES ITALIANOS

En los afios cincuenta y sesenta, el éxito internacional de la moda italiana se debid, sobre todo. a

nombres como Ferramago, Pucci, Sorelle Fontana, Schuberth y Gueci. Los disenadores italianos
. ¢ ’ - . 2 F p lersa-

actuales, cuya estrella hace tiempo que brilla mas alld de las fronteras de Ttalia, se [laman Versa

ce, Armani. Prada y, una vez mas, Gueci.

Alta Moda en el Palazzo Pitti

La verdadera historia de la moda relativa a la
alta costura italiana se inicié después de la Se-
gunda Guerra Mundial, en Roma. El ambiente
cosmopolita de la ciudad atraia muchos turistas
y asi fue como la industria cinematogrifica
americana y la moda acabaron convirtiendo Ro-
ma en un centro de negocios frenético. Crecié
la demanda de productos de calidad. Los zapa-
tos de Salvatore Ferragamo y los articulos de
piel de Gucci se pusieron de moda y constituye-
ron sinénimos de elegancia itahana. Las foto-
grafias de artistas, estrellas del cine y modistos
italianos dieron la vuelta al mundo.

En 1951, Florencia fue el escenario en el que se
celebrd el pnmer desfile de modas. El marchese
Gian Battista Giorgini lo organizé en su propia
casa. Giorgini invitd a los pioneros del "made in
ltaly” para presentar sus colecciones ante un pi-
blico cuidadosamente seleccionado, ya que esta-
ba compuesto por clientes extranjeros y por los
reporteros de los periédicos mds importantes.
Todos los grandes salones de modas italianos te-
nian una representacién en dicho acto. El éxito
fue tan espectacular, que el desfile tuvo que tras-
ladarse a la sala blanca del Palazzo Pitti, lugar
en el que se fue celebrando en los anos posterio-
res, siempre de acuerdo con el calendario de ac-
10s parisino. Se convirti en trampolin para una
nueva generacion de disenadores: en los aiios
cincuenta se podian ver, entre otras, las colec-
ciones de Emilio Pucci —el hombre que creé los
pantalones Capri—, en 1964 Krizia presenté sus
creaciones y, en 1966, Missoni también exhibié
en este lugar sus colecciones préi-a-porter.

En los anos setenta, muchos talleres inmovilis-
tas de ltalia tuvieron que cerrar sus puertas:

aunque sus concepciones eran muy interesan-
tes, no se ajustaban a la moda y dejaron de
atraer a la juventud principalmente. La crisis
del petrdleo hizo el resto. Por todo esto. los ita-
lianos se vieron obligados a restringir los gastos
considerablemente.

A nivel internacional, en esta época se impuso
Valentino, cuyo estilo lujoso, opulento y ele-
gante resulté muy atractivo, sobre todo, para la
clientela americana.

No obstante, en los afios setenta varios salones
de modas descubrieron una nueva fuente de in-
gresos: la industria del prét-a-porter producida
por una segunda linea. La comercializacion de
perfumes, gafas, articulos de piel, tejidos, obje-
tos para el hogar, etc., con el nombre de la casa
también contribuy6 a infundir un nuevo vigor a
los salones que habian pasado por problemas
econémicos.

Milin y los innovadores de los afios ochenta

Principalmente, el éxito de los disefadores ita-
lianos en los ochenta responde a habiles estrate-
gias de marketing. Sobre todo un hombre fue el
responsable de que Mildn, centro industrial y ri-
co en tradiciones, suplantara a Roma y Floren-
cia, a finales de los setenta: Beppe Modenese.
Con una aguda vision de futuro, en 1979 este
hombre de negocios milanés organizé el primer
desfile de modas en el recinto ferial de Mildn y,
de este modo, consiguié aunar el mundo de los
disenadores con el de la industria textil. Des-
pués de esta prueba de fuego, con mds de 40 di-
sefadores tanto nacionales como extranjeros,
en Mildn se fueron celebrando paulatinamente
mds actos de esta indole, relacionados con la
moda internacional. Resulta dificil imaginar una
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Fontana, desfile en el Palazzo Pitti, 1973

publicidad mejor que €sta para promocionar los
disenadores italianos.

Los ochenta constituyeron la década de los
grandes contrastes: un mundo imaginario de su-
perficialidad, a la vez que un escenario en el que
se presentaban infinidad de productos nuevos,
asi como otras tendencias creativas. Gran parte
del éxito que consiguid la moda de los disena-
dores italianos en esta década se materalizo
gracias a Giorgio Armani. A partir de telas con
un aspecto arrugado, pero con clase, cred un es-
tilo que se caracterizaba por la sencillez y que
difuminaba las diferencias entre lo masculino y
lo femenino: la mujer Armani adopté prendas
que hasta aquel momento se consideraban ex-
clusivamente masculinas, como el blazer, mien-
tras que para el hombre se abrié un nuevo mun-
do de colores y cortes nuevos. En la moda para
caballero, dedicada al tiempo libre. destacaba el
Jersey con el tipico emblema del dguila, sin ol-
vidar el corte estudiadamente descuidado de la
chaqueta de cuero o bien los vaqueros. E1 distin-
tivo del diseio Armani estd formado por el traje
cldsico, que tuvo una gran influencia tanto en la
moda para caballero como en la de sefiora.
Entre las grandes historias con final feliz del di-
sefio italiano, se encuentra la carrera profesional
del matrimonio formado por Rosita y Ottavio
Missoni. Consiguicron eliminar la imagen con-
servadora del género de punto y lo elevaron a la
calegoria de estilo artistico: algunos de sus dise-
Nos incluso se exhibieron en el Metropolitan
Muscum of Art de Nueva York. Los dibujos ¥
los estampados de Missoni resultan inconfundi:
bles. incluso si el core y los colores de las ¢
lecciones siguen la moda del momento. Los &
nos unicos de Missoni se obtienen de una gD
variedad de procesos cromidticos. mientras que
los sensacionales dibujos flameados, las lineas
quebradas y las rectas —de inspiracion africand §

Emilio Schuberth con maniquies que llevad
sus modelos en 1954



Girogio Armani, traje de verano 1996

del op art— surgen. a su vez, de una complicada
composicion, basada en varios hilos tefidos de
distinto modo.

Cuando en 1989 Gianfranco Ferré se hizo cargo
de la direccion artistica de la casa Dior, ¢l mun-
do de la moda en Francia lo considerd un escin-
dalo: ;c6mo podia trabajar un italiano de dise-
nador para Dior? A pesar de la lluvia de criticas,
Ferré demostré saber unir la funcionalidad so-
bria y la elegancia sencilla de su estilo con las
tendencias ostentosas de Dior en una sintesis

perfecta. Ferré procedia originariamente  del
campo de la arquitectura y, en 1978, cre6 su eti-
queta propia y lanzo una coleccion de Moda
Pronta, muy bien acogida internacionalmente.
Posteriormente, en 1986, hizo sus primeros pi-
nitos en el mundo de la alta costura, hecho que
le facilitd el camino hacia Paris, donde perma-
necio hasta 1996. La moda internacional perdié
a-uno de los disefiadores mas creativos con la
muerte de Gianni Versace en julio de 1997. Ver-
sace aprendio el oficio de sastre en el taller que
regentaba su madre. En 1978 fundé su propia
empresa y, en los ochenta, se convirtié en uno
de los grandes del mundo de la moda interna
cional. La particularidad de su estilo se refleja
en la combinacion libre de distintas épocas ar-
tisticas a través de los estampados, los colores y
las formas: supo plasmar desde la Antigiiedad,
pasando por el Renacimiento y el barroco. hasta
llegar al futurismo. Para Versace, la tela era el
material que permitia dar forma al cuerpo, perfi-
larlo. asi como mostrar su vivacidad palpitante.
Junto con los modelos opulentos mds extrava-
gantes en cuanto a tonos y estampados se refie-
re, en la moda de Versace también se aprecia
una linea reducida. mds purista, que queda re-
flejada en los elegantes trajes de noche intem-
porales, casi siempre negros. El elemento co-
min que aparece en los diversos estilos de la
firma Versace es el erotismo que presentan los
modelos, tanto en la moda para sefora como en
la correspondiente para caballero.

Otra empresa italiana muy importante en el
mundo de la moda estd relacionada con el nom-
bre de la estrella de la musica Madonna. Duran-
te la gira que realizo en 1993, Madonna se vis-
ti6 con trajes de Dolce & Gabbana, cuyos
jovencismos disenadores se inclinaban por la
ropa de segunda mano, hecho que conferia un
aire nostédlgico a sus colecciones. Domenico
Dolce, procedente del oficio de sastre, y el gra-
fista Stefano Gabbana presentaron su primera
coleccion "elegante y andrajosa” en Milan, en
1986. No resulta extraiio que una mujer como
Madonna se entusiasmara con la moda de Dolce
& Gabbana: al fin y al cabo, ambos disefiadores
daban alas a la emanacion erdtica de este tipo
de mujer de pura raza. Pensando en ella diseia-
ron una coleccién con corsés decorados a base
de strass y perlas, medias negras y la ropa inte
rior de encaje que llevaba como parte superior.
En este vestuario, la union entre el erotismo y el
¢lamour ocupa una posicion central, ademds de
oscilar entre el fetichismo y la sensualidad pura

Los resurgimientos fundamentales: Guceci

y Prada

Entre los fenémenos mas importantes de la mo-
da de los noventa en [Italia se encuentran dos
salones de moda con una larga tradicion: Guceci
y Prada. Auspiciado por el disefiador americano
Tom Ford, en 1994 Gucci renacié cual ave
Fénix de las cenizas. Hasta principios de la dé-
cada, la casa Gucci era conocida principal-
mente por los diversos accesorios que producia:

izquierda: Gianni Versace, primavera/verano

1991
derecha: Valentino, otono/invierno 1998-1999

articulos de piel. mocasines. paiuclos de seda,
corbatas y gafas, todo con el nombre Gucci En
pocos afos, Tom Ford consigui6 aumentar con-
siderablemente los beneficios de esta respetada
marca. No concibio el renacimiento de los cin-
cuenta ~basado sobre todo en el uso de mate

riales de tecnologia punta— como si s¢ tratara
de una mera copia, sino que mds bien los rein

terpreté en miras a una moda que respondiera
al espititu de los noventa y, seguramente por
este molivo, tuvo mucho éxito en la moda de
masas mds asequible. En la primavera de 1999
el disenador volvio a la tradicién de la casa
Gucci y presento articulos de piel. aunque nada
convencionales en comparacion con lo que era
habitual en esta refinada marca: este fue el caso
del traje campesino tirolés provisto de un abri-
go de pieles, bajo el que se llevaba un top de
cuero provocatvo.

Originariamente, Prada también era una marca
dedicada a los articulos de piel, hasta que Miuc-
cia Prada. la sobrina de Mario Prada, fundador
de la empresa en 1913, entr6 en el negocio a fi-
nales de los setenta. Tras el éxito obtenido con
los diseios para mochilas y bolsos, en 1985 se
atrevi con su primera coleccion prét-a-porter.
Pero no marco un verdadero punto y aparte has-
ta 1995. La inspiracion para sus modelos la sa

caba de los manteles o de las cortinas tipicas del
periodo del milagro econdmico. La generacion
femenina mas joven acogio muy bien estas
creaciones. La casa Prada causé verdadero furor
en el otono de 1999 a causa de su participacion
economica en la empresa de la disenadora ale

mana Jil Sander. Prada parece haberlo compren-
dido: el que quiere estar en la cima. debe ser
uno de los grandes
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Sonia Rykiel, coleccion de invierno,

1978

En P

nna d

¥gra

moda d
d Oe )€ mn

encuentre en 1qu

NS se (

noce a Sonia Rykiel ¢
punto A esta mujer debe

mo

lecersele el haber generalizado la
punto hgera y elegante, mas
le la ropa deportiva
Jue en la actuahidad el punto

Idad de condicio

1S actual Rykiel mpre disefa
! punto
ala ar

3 de X 3 Por este motvo, mu

cinturén y se combinaban con pantalones o con

una falda A veces estaba provista de capucha o de
otros cierres ingeniosos en el cuello, elementos
que hacian olvidar la imagen de la formal chaque-
ta de punto. Los blazers que tenian mas éxito eran
los confeccionados con pana aterciopelada o teji-
dos a cuadros, en otras palabras, la trevira para el
verano y las mezclas de lana para el invierno

Las chaquetas y abrigos afganos se extrajeron de la
antimoda beatnik y muy pronto se consideraron
‘progres” y de rabiosa actualidad. Las chaquetas se
confeccionaban con ante, casi siempre se ajusta-
ban mucho a la cintura, solian estar recamadas y
presentaban un forro y una guamicién de piel en
las mangas y en el cuello. Generalmente, para ma-
nifestar desprecio por la moda se utlizaba la parca,
que se solia combinar con los vaqueros. Las cha-
quetas que llegaban a la altura de las rodillas, muy
acolchadas y con color de camuflaje, eran extrema-
damente resistentes y funcionales, gracias a los in-
contables bolsillos que presentaban, pero sobre to-
do se hicieron populares como signo de protesta
contra todo lo militar

Los pantalones
En los afios setenta, el traje pantalon para la mujer
fue aceptado en sociedad defintivamente. Los
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de dia se confeccionaban con pana aterciopelads,
tweed o punto, mientras que para la noche se re.
servaban el crespon Georgette y otras fibras sedq.
sas. Yves Saint Laurent volvi6 a romper esquemas
con el esmoquin fermenino, sin el que hoy serfa jm.
posible concebir ninguna de sus colecciones

Los pantalones quedaban cefiidos en las caderas y
solian presentar perneras con mucho vuelo ¢
acampanadas. Esto hacfa la figura delgada, algo
desgarbada. Postenormente simbolizaron la moda
de los setenta para mucha gente. A finales de I
década, los pantalones acampanados fueron retro-
cediendo ante la aparcion de pemeras mas estre-
chas, que quedaban compensadas en la parte su-
perior con unas comodas pinzas en la cintura. Esta
linea empezaba a anticipar la forma de los pantalo-
nes en los ochenta. Desde hacla tiempo, los vaque-
ros se habian convertido en una prenda de moda,
cuyo corte simplemente se iba adaptando a la ten-
dencia del momento. Este duro material se habla
extendido hasta tal punto, que progresivamente era
posible tener en el ropero todas las prendas con-
feccionadas con la tela del vaquero.

A principios de los setenta, las mujeres jovenes y
delgadas se apoderaron de los minishorts, el (ltimo
grito, y los convirtieron en unos pantalones extre-
madamente cortos y ajustados. La palabra “shorts”
sugeria una prenda para el tiempo libre de los bur-
gueses y era inconcebible designar de este modo a
estas pequenismas prendas. Los minishorts no eran
una prenda restringida a la estacion veraniega; tam-
bién se llevaban en invierno, pero en este caso se
confeccionaban con célidos tejidos de lana y se
combinaban con pantis de lana. Existian las varian-
tes comrespondientes para la noche, confecciona-
das con telas mas elegantes. La combinacion mas
modema consistia en llevar minishorts o bien una
minifalda con unas extremadas botas altas de cha-

rol arrugado, elemento se volvié a recuperar en la
moda de los noventa.

Los accesorios

Los colores llamativos, tipicos de los sesenta (verde,
amarillo y naranja chillones), se siguieron conside-
rando modemos durante un tiempo, aungue pre-
sentaban algunas variantes. Paulatinamente se fue-
ron sustituyendo por tonos mas oscuros y Neutios
El marrén, que aun se solia combinar con el namn-
ja y el verde musgo, predominaba en todas las g
duaciones posibles en colecciones enteras, y 0
mismo ocurria con los interiores de las casas y con
algunos accesorios del hogar Hubo una tempom
da en que el color berenjena se impuso MO

el ulimo grito y a mediados de la década 50



pusieron de moda todas las variaciones del lila. Se
puso de moda que la chaqueta, la falda, Ia blusa,
los zapatos y el bolso, presentaran el mismo color
o, al menos, vanaciones del mismo

A principios de los setenta, las plataformas en el
calzado segulan imbatibles y, ya fuera en sandalias
o botas, siempre se consideraban muy elegantes
La forma del zapato era ancha, tendia a ser cuadra-
da y los tacones eran gruesos. El charol arrugado
se utilizaba mucho en todo tipo de tonalidades, pe-
ro sobre todo predominaba el color blanco. A Io
largo de la década, la forma del zapato se fue es-
trechando considerablemente, las plataformas de-
saparecieron y los tacones se volvieron més finos y
altos. El zapato de hebilla con tiras en el centro ha-
cia la competencia al escarpin, mientras que la bo-
ta sigui6 estando de moda y, de hecho, resultaba
obligada en inviemo para combinarla con la falda
acampanada. Los zuecos de madera quedaban
muy bien con los pantalones de bordes doblados
hacia arriba, pero sobre todo con los pantalones de
pana o los pantalones vagueros. Asimismo, tam-
bién combinaban con las faldas.

A diferencia de los afos sesenta, casi todos los
pantis presentaban estampados y colores decoro-
sos y debian combinar con el resto del vestuario.
Por primera vez, las gafas entraron en la categoria
de accesorio sujeto a la moda, dado que ya no
eran un motivo por el que sonrojarse, como ocurria
en los anos cincuenta y sesenta. Existia una mayor
vaniedad de formas, sin olvidar que el color de las
varillas también constitufa un factor que respondia
a la moda: se podian encontrar en blanco, rosa y
azul celeste, y no sélo en negro y mamrén, como
ocurrfa hasta hacia bien poco. Incluso aparecieron
vidrios tefiidos de colores, sobre todo en rosa o
amarillo, que conferian un aspecto especialmente
llamativo a la persona que se los ponia. La montura
y los vidrios tenfan grandes dimensiones. De he-
cho, respetaban la convencién segun la cual, cuan-
to mas grandes, més elegantes resultaban.

En los afos setenta, los hombres seguian llevando
una melena que cala hasta el cuello de la camisa y,
en general, el aspecto era descuidado, Por este mo-
tivo, las revistas femeninas ofrecian consejos para el
hombre pulido acerca del peinado, recomendacio-
nes que, evidentermente, solo se le podian hacer
legar a través de su esposa o novia, la lectora de la
revisla. A principios de la década, las patillas largas
y anchas estaban muy de moda.

Las mujeres también volian a llevar el pelo mas
largo. El estilo de la época se basaba en el pelo lar-
go. liso y, con preferencia, rubio. Esta tendencia la

seguian las adolescentes, asi como todas aque llas

elegantes y maduras: el corte a lo paje, ya fuera liso ~ Pane del gremo de

o rizado, o bien un corte redondo que sacaba mas

do al aire o con secador, mientras que los bigudies

mo de triunfo. Como incluso las permanentes de-

mujeres que deseaban considerarse jovenes. Las  Brioni, traje de caballero, 1978

vanantes de la media melena se consideraban mas  Desde 1944 Gaetano Savini Brioni forma

los modistos vy sierr

partido a un rostro ancho. Se impuso el pelo seca-  esta creacion de botonadura doble, fiel al

se tenian por cursis. En cualquier caso, nadie queria  |a solapa ancha v los cuadios llamatio:
parecer pasado de moda: la naturalidad era singni- L0 sombreros hablan desaparecido cas

pre se esforzé por aunar la eleganca cla
sica con las tendencias de la moda Er
estlo romano, se manifiesta la moda d¢
los setenta en la longitud de la chaqueta
por completo de la ropa de diano, pero
segulan formando parte del ropero del

bian tener un aspecto natural, se secaban al aire y  caballero impecablemente vestd

John Travolta en Fiebre del sabado
noche, 1978

Esta pose convintié a John Travolta en la

quintaesencia de la movida disco. Lu
ciendo un traje blanco elasuco diseflado
por Norma Kamali, y en compafla de
Karen Lynn G mey —con un vesudo va
poroso-, realiza un elegante paso d
baile, en el que sefala a la esfera del t
cho, mientras ballan al son de la musica
de los Bee Gees El doble album de esta
banda inglesa vendio mas de 40 rmul
nes de ejemplares y acompand e
apabullanie de este lipo de traje

chos, con solapa ancha por encima o
largo cuello de camisa y con pamale
acampanados, que rodeaban los bobns
de tacones altos En el marco ok

mieno de los setenta, el productor cne
matogrifico Roben Stgwood llewd a los
escenanos el muscal del mismo nor
bre en 1998 y obtuvo un gran Exit
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Zandra Rhodes, coleccion
“Conceptual Chic”, 197/

Sin duda, los vestdos de lana de Rhodes
estan inspirados en el estilo punk aunque
lo hacen parecer mucho mas elegante y
sujeto a la moda Las rasgaduras y las

3 m,; s se convierten en un medio decora
tvo para transmiur el estila Los agujeros
cas parecen encajes flamencos Permnen
/er los hombros y se realzan con 10s bor
dados de perlas La \ela cuidadosamente
drapeada lambién muesua ¢ | ratarmento
ladico del punk que realizo 1a disefNadora
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se llevaban al estilo afro. Aunque, desde la pers-
pectiva actual, en la mayoria de fotografias de la
época las mujeres muestran un aspecto ‘mucho
mas de peluquerfa” y “artificial” de lo que segura-
mente se podian imaginar, en comparacion con

los sesenta se aprecia una tendencia hacia una

mayor naturalidad

La transformacion del ideal de belleza también se
apreciaba en la seleccion de las modelos: en susti-
tucion de la escudlida Twiggy, aparecio Lauren Hut-
ton que, con ‘defectos de belleza® encantadores,
encamo el nuevo modelo de mujer, mas natural

Los mantones de ganchillo de lana gruesa o fina
dejaron de ser los Unicos, porque aparecieron los
tejidos de fibras artificiales que semejaban muestras
de ganchillo, pero que ademas poselfan el brllo
de la seda y daban un aspecto muy elegante. En

1979)

los setenta, el chal resultaba la prenda indisper,
sable para ir vestido a la moda, tanto si ef de rayag
de colores, de punto, de ganchillo, de seda o algo-
don estampado. Era larguisimo y se ataba al cuellg
mientras los extremos alejados, casi todos con fle.
cos, calan hasta las rodillas

Los adormos de la juventud de los setenta consis-
tian en accesorios de moda de inspiracién india v
se vendian en las boutiques, por ejemplo, anillos
de plata y, sobre todo, cadenas y brazaletes platea-
dos o de colores. Los mayores llevaban piezas cl4-
sicas e intemporales, aunque también disefio mo-
demo de la casa Lapponia, una firma de adomnos
finesa que se inspir6 en las formas organicas para
luego unirlas a otras formas geométricas

Las prendas combinables

El ropero de la época debia contener prendas (fal-
das, blusas, chaquetas, pantalones, jerseys) que
combinaran entre si, teniendo en cuenta el color y
el material. Las multiples combinaciones facilitaban
el ir bien vestido en cada ocasion, ya que solia bas-
tar con cambiarse una de las piezas y elegir los ac-
cesorios que mejor se adecuaran a ella para adap-
tarse perfectamente a los distintos eventos.

La alta costura

Los setenta no se caracterizan precisamente por ser
la década de la alta costura. Existlan muchas ten-
dencias efimeras y, en funcién de las onentaciones
mas dispares, la idea y el significado de ir vestido &
la moda se analizaban hasta el fondo y se acaba-
ban "minando”. Algunos de los salones de modas
mejor establecidos se mantuvieron un poco al mar-
gen y, en esta década, toda una serie de recién lle-
gados consiguieron hacerse un nombre gracias al
prét-a-porter, por ejemplo, Giorgio Armani, Kenzo,
Karl Lagerfeld o Jean Charles de Castelbajac

Las ostentosas colecciones de punto y ante que
presentd Jean Muirs también se ajustaban al estilo
suave de los setenta, que siempre se considero
adecuado y comodo. Ella misma contaba que gra-
cias a las clases de ballet habfa adquirido el sent-
do del cuerpo humano en movimiento, hecho que
intentaba reflejar en sus creaciones. El corte preciso
le permitié disefar unas formas suaves y vaporo-
sas, progresivamente mas precisas y disciplinadas.
como reflejan los pantalones, las winicas, los Uajes
pantalén vy las telas coordinadas

El lujo de Zandra Rhodes es bien distinto al que X
hibian Jean Muir o Yves Saint Laurent Su moda s@
puede entender como una vanante roméantica ald
mente perfeccionada del estilo étnico. La disenador

f@ texul nacida en 1940, no encontrd a nadie qué



ransformara sus telas de osados estampados en
opa adecuada y, de este modo, empe26 a disefiar
ella misma los “vestidos marnposa’, en los que la
wela y el corte se fundian en un Gnico elemento

Las telas de chiffon y las muselinas mas delicadas
se rabajaron para dar forma a faldas escalonadas
o vestidos con talles altos y mangas amplias. Todo
contnbula a proporcionar un aspecto suave y diafa
no. Rhodes buscaba la inspiracion en la ropa ét
nica de ongen indio, japonés o mexicano, asl co
mo en la histona de la moda europea. Con estas
premisas, cred unos disefios que supieron inter
pretar las aberturas de los vestidos isabelinos y
otros que transformaron los ruches del siglo xix en
una sene de formas modermnas. La coleccidn “Con-
ceptual Chic™ de 1977 la hizo famosa como la sa
cerdotisa supenor del punk, aunque ella misma
manifestara que dichas creaciones no podian con-
siderarse realmente punk aunque jugasen con esa
idea Asi realizaba agujeros y rasgaduras en la
ropa, que luego cosia de un modo exquisito, em
pleando perlas o bien sujetdndola con agujas de
piedras preciosas, en vez de utilizar el imperdible
tradicional. Todo esto aportaba una vision global
colonsta que, en vez de parecer amenazadora, re-
sultaba expenmental e incluso algo romantica. En
este aspecto tampoco renuncid a su marca propia
Desde los setenta, Zandra Rhodes ha explotado
una personalidad excéntrica. El pelo de color verde
o bien los peinados a la moda, tefiidos de rosa y
aeglados hasta el menor detalle, el maquillaje ar-
tistico y muy llamativo, asi como las pinturas en el
cuerpo, que hacfan pensar en delicados tatuajes,
ya se hablan convertido en los rasgos distintivos de
Rhodes en los setenta.

El punk

El verdadero punk se puede apreciar en los dise-
fos de Vivienne Westwood de aquellos afios. Re-
chazb la versibn del punk comercializada y “repre-
sentada con mal gusto” que realizara Rhodes, y
manifestd que el punk de verdad no constitula un
movimiento de la calle, sino que desde el pncipio
se habla tratado de un acontecimiento de la moda,
en cuya realizacién colaboraron, en gran medida,
ella misma y su compafero por aquel entonces,
Malcolm Maclaren de los Sex Pistols. No obstante,
se harto del movimiento cuando se dio cuenta de
hasta qué punto se habla comercializado esta mo-
da revolucionana

D¢ todos modos, se puede afirmar que originaria-
mente es un movimiento de la calle, independien
lemente de que reciblera el interesado empujon de

los disenadores Estaba muy extendido entre los

J6venes desempleados y sin perspectvas de futuro
Se vestian de negro, con cuero acribillado de
agujeros y rasgaduras, se maquillaban mucho, se
ponian collares de perro alrededor del cuello o bien
grlletes en los tobillos e imperdibles en las orejas
Asimismo, se tefilan el pelo con tonos chillones y

se haclan un corte iroqués Con todos estos

r

“
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elementos, los punks de ambos sexos demostra-
ban una actitud de protesta ante la situacion de
precariedad que vivian y, de hecho, no solo su esté-
tica resulté chocante, sino que durante mucho
tiempo ambién lo fue su activismo politico

En la década siguiente, el estlo punk fue uno de
los preferidos entre muchos jovenes de Europa y
de EEUU. Cuando se rebajo la actitud critica de es
{a estética, la moda mainstream lo absorbié en for

ma de estilo innovador

Pareja de punks londinenses, 1979

A mediados de los setentg aparecio la
tendencia musical del punk-rock. que
arremetia contra todos los ambitos rela
CIoNadaos con las concepciones del order
burgués El punk era la musica de la ca
Y SUS seguidores se vestian de acuerd

con esla premisa. Las camiseta
por imperdibles y los par
chos con cuadros ¢ COCeSE NStuar
los distintvos de esta moda, asl o
pelo de punta y la sndumentana o

provista dé& consiQnas anar Slas
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Una profesion dura expuesta a la luz piblica

MODELOS Y PASARELA

El "descubrimiento” casual de una modelo s6lo ocurre en casos contados. Las modelos deben im-
ponerse en un mercado muy competitivo y, de hecho, se forman de la nada: la |)llh|ik‘illil(| y el
marketing deciden el tipo de mujer que se utilizara en el mundo de la moda. En los afos ochenta.
las modelos se convirtieron en los simbolos de la marca que patrocinaban y, debido a los contratos
de exclusividad, sus sueldos alcanzaron cotas astronémicas. En cada temporada. los desfiles de la
pasarela forman la parte esencial de la imagen de un determinado salén de modas, aunque tambicn
se estiin abriendo otros caminos nuevos para extender el nombre y el emblema de la casa.

El sueno de ser modelo fue Ford, fundada en 1946 por Eileen Ford en

! : Nueva York. Ford percibia un 20% de los ho-
A diferencia de las maniquies que durante la s A P

primera mitad del siglo se dedicaban a presen
tar los ultimos modelos de un modisto ante
una clientela selecta, las modelos de los no-

norarios en forma de comisiones, con las que
se dedicaba a asesorar y comercializar a sus
modelos femeninos y masculinos. En los pri-

venta perciben sueldos astronémicos. Con el
transcurso de la década, la profesién de mode-
lo ha ido evolucionando hasta convertirse en
uno de los oficios mds conocidos de la vida
publica. Segin una encuesta publicada en
1993 en una revista juvenil alemana, el 92%
de las adolescentes entre los 14 y los 17 aios
deseaban convertirse en modelos. No obstante,
en los primeros tiempos de la alta costura, las
mismas modistas contratadas o la esposa del
modisto se encargaban de presentar los mode-
los. Hoy dia. en cambio. las empresas de mo-
delos exigen una planificacion impecable de
esta carrera. ademds de unas medidas casi
“perfectas” y un rostro fotogénico.

A la profesionalizacién de las modelos contri-
buyeron. en gran medida, las agencias de
EE.UU., que desde un principio se encargaron
del aspecto financiero y contractual de la pro-
fesion. Una de las primeras y mds importantes

meros aios. las modelos de Ford se ajustaban

mucho al cliché de la americana joven y rubia.
La excepcion a la regla estuvo encarnada por

Wilhelmina Behmenburg Cooper, que tenia un
aspecto exélico y sexy. Primero se convirtio
en una supermodelo de Ford, pero en 1967
fundé con su marido una agencia propia espe-
cializada en un modelo de mujer "mds moder-
no". Fue una de las primeras agencias que co-
labor6 con modelos de color, como Naomi
Sims o Iman. Durante un tiempo, Margaux
Hemingway también estuvo vinculada por
contrato a la empresa de Behmenburg.

En los afios setenta. John Casablancas fundd la
agencia Elite. que hoy se encuentra entre las
agencias de modelos internacionales mas fa-
mosas e importantes. Casablancas no trabajaba
exclusivamente con modelos para fotos de
moda. También tenfa cazatalentos a los que
enviaba a buscar caras nuevas. De este modo,
supo satisfacer la demanda creciente de rostros

Maniquies con los Gltimos modelos de un salén parisino, 1920
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La modelo Twiggy firmando su autobio-
grafia, 1974

de aspecto auténtico o natural que requeria el
sector publicitario. Sin embargo, la mayoria de
los jovenes que deseaban trabajar como mode-
los no esperaban ser descubiertos y, en vez de
esto, iban con sus books a agencias y castings.
Quien tenia el rostro adecuado y se ajustaba al
tipo deseado de la época, o bien mostraba el
potencial necesario para encarnar un ideal
nuevo —como Twiggy en los anos sesenta-,
podia contar con unos suculentos beneficios
durante un par de anos.




Negocio a lo grande: marketing a través
de los modelos

El mundo de la moda de los noventa se caracte-
nzo por supermodelos como Claudia Schiffer.
Naomi Campbell 0 Cindy Crawford. Hermosas
y envueltas de glamour, consiguieron |a publici-
dad y la categoria de idolos, como Ia que oslen-
taban las estrellas cinematogrificas de los afios
cincuenta. Las revistas de moda como Vog
Harper's Bazaar les dedicaban crénicas en las
que se mformaba sobre la moda exhibida, asi
como sobre la presentacién de las propias mani-
quies. Pero no eran las wnicas, ya que la prensa
amarilla también reconocié que las modelos re-
presentaban las princesas de los cuentos de ha-
das de los tiempos modemnos. Conscientes de
esla observacion, pasaron de ser "maniquies”

e o

a
convertirse en hdbiles mujeres de negocios, que
intentaban imponer unos sueldos que se ajusta-
ran al valor que poseian sus figuras en el merca-
do. En realidad, las grandes sumas de dinero no
proceden de los desfiles de modas., sino de los
contratos publicitarios. En 1994 Cindy Craw-
ford, por ejemplo. gané 6.5 millones de délares
gracias a diversos contratos con marcas comer-
ciales. Desde la perspectiva de los diseiiadores,
las modelos representaban el estandarte del esti-
lo y de la casa en cuestién. A finales de los se-
tenta, Gianni Versace fue uno de los primeros
en cerrar contratos de exclusividad con modelos
de cachés millonarios. En resumen, las super-
modelos debian representar tnica y exclusiva-
mente una marca con el fin de que el consumi-
dor las reconociera de inmediato y realizara la
asociacion correcta entre la modelo y el salén
de modas para el que trabajaba.

Se destinan sumas increibles para conseguir es-
te intenso reclamo publicitario: en los noventa,
un desfile con supermodelos podia suponer un
gasto de medio millén de ddlares.

La pasarela: un acontecimiento

Hasta bien entrados los sesenta, la presentacion
de la pasarela todavia conservaba cierta intimi-
dad, parecida a la de los primeros salones. Los
asistentes formaban un circulo restringido de
clientas de la alta sociedad, reporteros de modas
y compradores para concesionarios ex(ranjeros.
Una empleada de la casa presentaba los nom-
bres de las creaciones exhibidas y al final del
evento, el modisto acompafiaba a una modelo
vestida con traje de novia a lo largo de la pasa-
rela. El aumento del nivel de vida que se produ-
jo después de la guerra, dio un impulso decisivo
a la industria textil y de la moda. Estas descu-
brieron nuevos sectores de consumidores y s¢
emplearon a fondo en las estrategias de comer-
cializacion, que se orientaron principalmente a
los consumidores jovenes, entre los 20y
35 afos, ya que formaban la clientela mis nu-
merosa. La aparicion de una moda de corte ju-
venil orientada hacia esta clientela tambicn
transformé los desfiles de moda. En los anos se-
lenta, surgio la idea de presentar las nuevas c0-
lecciones en localizaciones que resultaran mas
originales. La musica y los sensacionales efec-
tos de luces convirtieron los desfiles de moda en
do un espectdiculo, en el que la moda cedio su
anterior posicion central a la puesta en escena

Dries van Noten en la presentacién de prét-a-porter en el palacio de justicia de Paris, 1999

El mundo de la moda online

Desde hace tiempo, todo salén de modas que se
precie ocupa un espacio destacado en los distin-
tos medios visuales con el fin de ganar presencia
internacional. Con el tiempo, la interaccion de
todos los participantes en el negocio de la moda
ha tenido su exponente mads claro en Internet.
Esta tecnologia permite que los consumidores se
informen sobre el fabricante y los productos,
vivan las presentaciones de la alta costura o se
citen en los clubes de fans virtuales de sus
modelos favoritos. Las agencias muestran a tra-
vés de este medio los books de sus modelos y
desde aqui también se pueden contactar modelos

autonomos, Los salones de moda no solo apro-
vechan los nuevos caminos de distribucion. sino
que también disponen de la oportunidad de pre-
sentar su imagen en una dimension totalmente
innovadora. Entre las nuevas formas de presen-
tacién se encuentra la transmision en vivo de los
desfiles, aunque estas modalidades también faci-
litan la imitacién de las nuevas tendencias a la
velocidad de la luz. Hasta ahora Thierry Mugler
es la dnica figura que ha intentado realizar una
pasarela totalmente virtual, con la que ha con-
seguido obtener una fusion entre el medio y el
producto, puesto que ha convertido los modelos

y la ropa en una ficcion digitalizada y animada.

Gianni Versace con Claudia Schiffer y Linda Evangelista tras el desfile de alta costura para
la temporada primavera/verano de 1994 en Paris
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